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Dos caracteristicas pueden sefialarse sobre la ewayistica que Octavio Paz
escribié en torno a las artes visuales. Por un, laddorma de abordaje fue la de la
contemplacion de esas obras desde la poesia; n@oladb, nunca dejé de sostener
una linea ética, haciendo énfasis en el compronesartista, frente a la historia, y
con la libertad creativa.

En sus ensayos, Octavio Paz era el poeta que d&spala si el viaje por las artes y
gue invita al lector a seguirlo. También fue étion que asumio posiciones firmes,
enfrentd la polémica y supo separar lo puramem@ddico de lo estético.

La vertiente ensayista de Paz es, como él misnsta,vantermitente y guiada por la
curiosidad mas que por la metodologia. En sustesg@ublicados en revistas como
Plural y Vuelta, que él dirigid, se ocupa con igpakion del pasado remoto de
culturas como la hindd, que del rito y el mito @lembino, que del arte Renacentista
o el arte Moderno.

Su aportacion mas fecunda ha sido quiza la masosantida: el analisis de la
modernidad, a la luz de los hechos y de los fenémaistoricos. A partir de la critica
de los movimientos y los estilos artisticos deismpo, Paz entra en el debate sobre
el papel del intelectual de su tiempo, dentro miesigtema politico cerrado, como el
mexicano, con una enrome carencia de autocrfier®, también en un tiempo en el
gue se propusieron utopias por medio de la revamugiolitica y artistica.

Como él mismo lo ha sefalado, su interés por eapass opiniones Yy juicios sobre
las artes visuales obedece a una tradicion que desde el siglo XIX, que inicia con
Charles Baudelaire, que ademas de reconocido Eata a la fama por sus ensayos
sobre la pintura y la musica. Esa estirpe de ggogtie cruzan las puertas de la
percepcion de otras artes, de Baudelaire a Mallad@eé\pollinaire a Breton, cred
una herencia que llega hasta el Ultimo cuartoigkd XX.

Con ellos, Octavio Paz comparte la vocacion delifurires artes en una: poesia,
musica y pintura. Aunque el propio Paz no dedicginn ensayo a la masica, sus
escritos sobre las artes visuales se convirtienola €onciencia del arte moderno de
Su época, de su pais y del mundo occidental.

Criado luego de la primera revolucion social dgllosXX, la mexicana, Octavio Paz
es todavia un estudiante universitario cuando lo®mes muralistas, José Clemente
Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, viveu mas algido reconocimiento
en México, en Estados Unidos y, en menor medid&ueapa. Para hacer frente a la
herencia de estos artistas monumentales, Paz abrevébs grandes poetas de su
tiempo: por principio, en los escritos del primeeta moderno mexicano, José Juan
Tablada, quien fuera el primero en exaltar la @le&ivera, Orozco, RufinoTamayo
y Miguel Covarrubias.



La generacion de escritores inmediatamente antarida de Octavio Paz, que se
reunio en torno al grupo llamado Los Contemporankesedo la tradicion francesa
de escribir con inteligencia y sensibilidad solwe pintores, especificamente sobre
aguellos que fueron relegados de su época. Josistiza, Xavier Villaurrutia y
Jorge Cuesta descubren en los pintores no acan&miee se formaban al margen de
las corrientes nacionalistas, a creadores libresjpcometidos con su arte y la
historia, y ajenos al didactismo y dogmatismo caracterizo a los muralistas.

Los primeros afios

Corre la tercera década del siglo XX, Octavio Pgae vive en un pueblo vecino de
la ciudad de México, recibe una formacion estétitodesta. No habia grandes
museos ni colecciones publicas en las que adrmagarcieaciones de los maestros
europeos. Habia eso si, mucha arquitectura reéigicivil, popular y plena de

festividades.

Estos espacios y las fiestas que en ellos seigaactvan a impactar sobre un
contemplador del arte, que por igual se maravitla las estructuras arquitectonicas
del siglo XVII: palacios, catedrales y edificiosifidos de la Ciudad de México, que
con las luces de los fuegos artificiales que irriangn la noche.

“Todavia recuerdo ...aquella cascada de plata y oeyer@o sobre la
fachada de la iglesia: agua de luz sobre la pidmmatismo de fuego inocuo
sobre las torres y los follajes verdinegros ddresnos...”

Luego de la revuelta popular, a partir de 1920, ibt#&xe habia convertido en el
primer centro de arte moderno de América, antesNpueva York. El ministro de
educacion del primer gobierno emanado de la reu@iucel pensador y ensayista
José Vasconcelos, invita a jovenes muralistas artdas paredes de los edificios
publicos, una iniciativa cultural sin duda revotrria. Los artistas aunque
discrepaban con las ideas creacionistas y cosndieagasconcelos, recibieron su
apoyo para producir los primeros murales publiefadra revolucionaria.

Para Octavio Paz el destino del arte posrevoludnmas podria ser de otro: el arte
muralista se convertiria en una especie de epifegligiosa que desenterraba el
pasado de México y descubria sus raices de maniesaen el mundo.

En el México posrevolucionario surgio una divisigue no se extinguid sino hasta
casi el final del siglo XX, entre aquellos quetamuna obligacién con una escuela
estética o de pensamiento y los que, por el contrdeclaraban su absoluta libertad
de creacion y su compromiso de romper con todaipim a priori para la creacion
plastica.

La nueva pintura mexicana habia logrado crear tenamericano nuevo. Cineastas
como Sergei Eisenstein o fotdografos como Paul 8tratsitaron México y se
contagiaron de aquella atmosfera moderna, queviodeaz comenzaba a desgranar
en sus primeros ensayos. Para Paz, la revoluc®miria vuelta a los origenes y un
reinicio, México volvia a su tradicion para inauguotra historia.



En 1937 Octavio Paz viaja a Espafia para partiogparel congreso de artistas
antifacistas y conoce a poetas que cambiaran sinatesl peruano Cesar Moro, el
surrealista Benjamin Peret y el revolucionario diicBerge. A partir de este viaje su
actitud hacia el arte afirma su indeclinable compso con la libertad creativa.

Si en un principio admiré el trabajo de Riverau@eq veia como un digno sucesor de
Ucello y Cezanne, Octavio Paz comenzd a impacisstaon las declaraciones
mesianicas de éste y de Siqueiros. Para OctavidaPdeologia que permed en los
muralistas hacia los afios 30 y 40 del siglo padadoel origen de su cerrazén
dogmaética, que los convirtio en los obispos denueva religion.

Los pintores cuya obra generaba mayor simpatiaagnfi®ron: Manuel Rodriguez
Lozano, cuyos cuadros le recuerdan al Picassoamoag] Julio Castellanos, Agustin
Lazo y, especialmente Juan Soriano, un artistal@ueslumbrg, tanto por su obra
COmMO por su conversacion.

La primera polémica que encabezé Paz como ensagistdio contra una posicion
estética que habia devenido en posicion politiggeditando la libertad creativa a los
intereses de una postura ideoldgica. Para ehpeeétarte era cuestion de libertad
personal, mas que de posicion politica. Desde psuseros ensayos, Octavio Paz
dejé claro que escribia no desde una doctrina desale el gusto personal, libre,
individual y, por qué no, caprichoso.

A pesar de su posicién combativa y critica, enesicsitos de madurez el poeta supo
dar crédito a quien lo merecié. En ensayos pubbdisdiicia los afios 80 dio a conocer
Su posicion clara y firme respecto a la Escuelaibdma de Pintura. Reconocio la
tentacion que tuvo el artista revoluciondri@l convertirse en sacerdote de la nueva
religion revolucionarial de predicar la buena nueva entre sus conversosugn
ultimos ensayos, el poeta llega incluso a lamentar al final del siglo esa actitud
rebelde haya sido liquidada por el mercantilisra@adlerias y el mercado del arte.

Sobre la pintura mural, Orozco, Rivera y Siqueiros

En pocos escritos como los dedicados a los trexlgsamuralistas, Octavio Paz fue
tan riguroso. Sus opiniones sobre el movimientoafigia constituyen una tabula rasa
en la que discierne con suma claridad las virtuldssyicios vy la aportacién de los

tres grandes muralistas. Uno de sus textos, $ends: la pintura mural, escrito

hacia 1978, va a poner las cosas en una perspaptie le da el tiempo y su

capacidad de ver el pasado a la luz del presente.

La critica que hace Paz consiste en sefalar conaoteslpublico y revolucionario
rapidamente se transformé en el arte oficial. Leaidle la ruptura con ese arte
nacionalista inicié con los artistas de mediad®sidlo, como Rufino Tamayo y José
Luis Cuevas.



La oficializacién se debid a que los gobiernos grimtes a la Revolucion requerian
de la consagracion que les podian brindar logasti&l canon del nacionalismo, que
cantaba las loas de un pais justo, de obreros peasinos, cre6 una academia. La
paradoja de la revolucidon institucionalizada tuwo ontraparte en la academia
revolucionaria de pintura mural.

El auténtico artista popular y trascendente fueehque menos tenia conciencia del
poder de su obra: José Guadalupe Posada, artéfteogy prolifico que exagero y
caricaturizo los tipos mexicanos y sus historiasagrear una mitologia auténtica, la
de las calaveras, los cuerpos deformes y las @tanoias grotescas de la picaresca
mexicana.

Por su parte, Rivera, Siqueiros y Orozco siguiesmmdas del arte europeo
establecido, Rivera el Cubismo, Siqueiros el Fatno y Orozco el Expresionismo.

Para el poeta lo que mato el brio de ese arteueieolario, promovido por un estado
joven, fue la intolerancia que profesé el Muralisimacia cualquier obra que no
retratara los grandes temas de México o que fuadupto de la expresion sensible
de una libertad individual.

¢, Como sucedio ese viraje de 180 grados entre anqad se dice emanado de la
revolucién y un arte al servicio del Estado?

Lo que mas impresiona a Paz de este periodo delnaekicano a es el vigor, la
cantidad y la exaltacién que producen algunas s®Bras. Aunado a esto sefala tres
equivocos que se convirtieron en velos emocioraidsoldgicos que impiden ver el
arte como tal y no como una didéctica ideologica.

Para Octavio Paz, los muralistas, especialmentgoDiivera y David Siqueiros se
convirtieron a si mismos en predicadores y susifasten imagenes sagradas para un
cumulo de devotos. EIl gobierno mexicano, sefigieeta, convirtio al muralismo en
un culto nacional.

Por su puesto, de todos los cultos se proscribetiea.

En segundo lugar, el muralismo sufre de una inaegia estética. Los murales
fueron pintados en excelentes edificios de lososigiVII y XVIII. En los cuales,
segun Paz, su presencia constituia un abuso, pueBas de sus figuras aunque
impresionantes no dejan de ser dibujos ampliados.

Y en tercer lugar, la exposicion de la ideologiaxiséa fue simplista y maniquea. El
gobierno aceptd esa retérica porque contribuia arée dina imagen progresista y
revolucionaria que en los hechos no tenia o erapekanal, como sucedié con el
gobierno de Lazaro Cardenas (1936-42).

Hubo entonces una complicidad entre el gobiernosyaktistas, ellos pretendian ser
revolucionarios y el gobierno se asumia como tendo en los hechos la demagogia
de ambos cre6 una cortina de humo que, como seftadado, negaba cualquier tipo
de autocritica o critica velada.



Como sucedié en Brasil, durante la llamada SemahaAde Moderno, la pintura
Mural entre 1920 y 1924 parti6 de un deseo auwt@ntie proponer una
transformacion social y estética del pais.

Los pintores comenzaron con asuntos derivados décdaografia tradicional
cristiana: virgenes, santos, entierros, martiregs murales de Rivera en el edificio
del Ministerio de Educacion demuestran el talergb mintor para reconocer una
realidad diversa, rica y mitolégica.

Los muros de Orozco en la antigua escuela de Iba@simuestran una tendencia
religiosa para referirse al a revolucion, la patre inicio del mestizaje.

José Vasconcelos habia proclamado las bases dedcpwocultural revolucionario.
Ese proyecto era nacional, pero no porque pretendiecerrarse en las fronteras
geograficas sino porque se propuso crear el car@éeteuna cultura autoctona
hispanoamericana” .

Para Octavio Paz el nacionalismo de Vasconcelogrergspanoamericanismo.

Pero esa ideologia fue abandonada un lustro degaués gobierno del presidente
Plutarco Elias Calles, que adoptaria el famoscomatismo revolucionario.

En el fondo Paz simpatiza con el arte del muralistoo entiende desde una
perspectiva puramente estética y artistica, pelidewogica. Para Paz la obra de arte
es siempre infiel a su creador. La obra de arte aligo distinto a lo que se propuso el
artista.

El arte dice algo mas. En sus mejores y mas intensmmentos la pintura mural
mexicana es algo distinto a la ideologia de lotopés y de sus mecenas.

De los tres grandes, al que més rescata Octaries’a José Clemente Orozco. Este,
en opinion del escritor, es el mas profundo, més setétrico. Aunque es un pintor
de aliento religioso su postura anarquica en catdrka historia, de la dialéctica, que
pretende ver en la contradiccion el motor de l#ohes y la admiracion que sostenia
por figuras como Jesucristo o el mismo epitomeadeohquista, Hernan Cortes, lo
convierten en una figura solitaria del arte murekimano.

Aunque la critica especializada de arte calificBaa como enemigo de la escuela
mexicana de pintura, fue él quien mas hizo parardiefr su verdadera aportacion y
tuvo la vision para rescatar las aportaciones ésesade ese movimiento, sobretodo
en los afios en que la proliferacion comercial yoawetil del arte se habia convertido
en el sistema de validacion y definicion de lo gearte y lo que no lo es.

“A nombre de una estética de comerciantes se pletaegar algo que tuvo vida
propia, lo que no ocurre con la mayoria de la pinttontemporanea mundial”. Son
palabras suyas escritas en 1963.



El gusto y la critica de arte.

Si bien habia mantenido una posicion critica, léicidnte racional frente a la Escuela
Mexicana de Pintura y el Moviendo muralista, Oatatiaz también se vale del
lirismo, y de la poesia para abordar aquello qumddtiva, que lo estimula: el arte
libre y comprometido consigo; aquel que es autonopero que vincula la
experiencia individual con la realidad.

Dice el poeta:

...Nuestros gustos no se justifican; mejor dichojstaterse, encontrar el
objeto que desean, es su Unica justificacion. Agu&os no los justifica mi
razon sino aquellas obras que los satisfacen.

Poco o nada puedo decir sobre esas obras, exceptong seducen de tal
modo que me prohiben juzgarlas y juzgarme. Estam atla del juicio, me
hacen perder el juicio. Y si me decido a juzgar,nm® engafio ni engafio a
nadie sobre el verdadero significado de mi actohdgo soOlo para afadir
placer a mi placer...

Al gustar las obras las juzgo, al juzgarlas gozo.

Efectivamente, al juzgar las obras Octavio Pazberda experiencia total, la plena
involucracion de las capacidades sensibles ymat@s, en su maxima expresion. El
equilibrio perfecto de los dones humanos de sditEidi sentimentalidad y
racionalidad.

Cuando se produce este balance, la obra se ceneemarte del que la percibe. Es
entonces, cuando: el placer se vuelve creaciéreiitiaa es imitacion creadora.

Para Paz, la critica es la descripcion de una e, de la gesta que logré que un
acto se convirtiera en obra.

Para defender esta postura, que combina la bdaqde la belleza y con el
hedonismo, y el existencialismo, Octavio Paz descem Rufino Tamayo al artista
por excelencia de México, el artista que responldeesencia mexicana pero con una
vocacion universal. El caso de este pintor oaxagummprueba para Paz que la
creacion es una actividad libre y critica en digsmiveles: 1) el artista lucha contra el
mundo y pone en tela de juicio el valor de estel 2tista lucha contra si mismo y 3)
el creador se enfrenta con la tradicion que lequtec

Para Paz, la escuela mexicana de pintura lleggaahmiento del lenguaje pictérico y
degenero en férmula. Pero de la misma manera, éaméconoce que el arte abstracto
devino en escuela y férmula.

Rufino Tamayo fue la busqueda de si mismo.

¢, Qué fue lo que impidi6 que Tamayo continuara @redcuela mexicana Yy se
convirtiera en un seguidor de un estilo?



Los estilos son temporales, no pertenecen a latoters geograficos o los siglos, esa
va a ser el primer paradigma de Paz para desanmllilo que conduce a la
autenticidad de Rufino Tamayo.

El verdadero artista sobrevive al estilo.

Rufino Tamayo, que en los principios de su carseranvolucré con el muralismo y
los muralistas mas representativos del movimieptonto dejé de lado la ruta
nacionalista y comenzo a indagar en su propiarasta de su region y de su sangre.
Empezo ver el mundo como nunca se habia visto.

El secreto de esa busqueda consistia en interfaet@lacion entre creacion, reflexion

y oficio, que en términos pictéricos, Paz defimdano la busqueda de un ascetismo de
la visién: “Que la mano obedezca al 0jo y no edbeza, hasta que la cabeza deje de
pensar y se ponga a ver, hasta que la mano conebajo piense. Ver el mundo asi
es verlo con todo el cuerpo y el espiritu.

A los ojos de Octavio Paz la labor de un pintor cohamayo fue reconquistar la
mirada original.

La primera mirada, la mirada que piensa, nos haoscientes de que la realidad no es
lo que vemos sino aquello que descubrimos.

Tamayo no era un pintor de gran elocuencia vefallado, de gesto grave, pocas
veces sonreia o dejaba entrever algo con la paldtamayo era un artista visual que
se mostraba a través de actos pictoricos. El astdemo le permitia lograr eso que
su personalidad no tenia; le ofreci6 un camino peawaocerse y expresarse
individualmente al reconocerse a si mismo.

Lo que busca a través de la pintura es una mirdgeal basada en el instinto y la
critica del objeto, el encuentro con la realidaehe&l, una vision del mundo a través
de sintetizar una geometria lineal, el rigor corqe¢ dispone sus coloridos y los
chispazos de seduccion que le caracterizan. Chgdooes una constelacion de
alusiones. Elinstinto guia a estas composicidPeséticas y expresionistas .

Tanto el artista visual como el poeta actualizardpacidad de llegar a ver a los
objetos en tres niveles: como cosa en el mundo,octorma aislada y como
arquetipo o esencia. El resultado son esas cangires pictéricas, plenas de signos,
gue hablan de la materia, de la superficie y qggdéundidad de las cosas y su lugar
en el universo.

En Palabras de Paz, Tamayo es la pintura como hie del universo, no su simbolo
Sino su proyeccion en la tela.

Los ensayos sobre arte visual de Octavio Paz sendigton en infinidad de
direcciones. No fue ajeno a la arquitectura, aiadedicoO comentarios atinados sobre
las propuestas de Luis Barragan, el arquitecto caeri mas destacado del siglo XX.



La pintura de Jasper Johns, los ensamblajes dertRBheschenberg , la pintura
abstracta geométrica de Gunther Gerzso, o las onataburrealistas de Remedios
Varo le permitieron extender sus dotes poéticasati@siel analisis y mas cerca de
la metéafora lirica.

En la fotografia de Manuel Alvarez Bravo, descuibmégenes que contienen otras
imagenes y producen otras realidades, sirviendek#tdlo de sus fotografias como
de un puente que ayuda a pasar de una realidastrala

Las relaciones que establece entre imagenes larhaeinsar en las lineas de un
poema, unidas por la rima y las configuracionebales.

Ante esta fotografia, Paz apunta el realismo solgexior de la imagen , que roza el
territorio entre el mito y lo sagrado. En el otsdremo se encuentra esa imagen que
sintetiza el juego verbal sobre la fama, que édtartle la lente ha representado con
una literalidad deliciosa y al tiempo evocadora.

Lo eterno en esa centésima de segundo que captotztueador de la camara de

Alvarez Bravo es ese chispa de claridad, que ilamininstante en que se dispara la
historia de la imagen en miles de direccionesagntomo nuestra imaginacion nos
permita.

Los textos de Paz sobre las artes visuales osertne la traduccion y la creacion,
traduce al lenguaje poético lo que el artista hesfmuen lenguaje plastico, y recrea
con sus sentidos lo que el artista ha dispuesterralmente.

Para Paz el arte visual no era Unicamente la remi@son sino la evocacion de
imagenes. Estas no se ven con los ojos sino caretde, con el ojo interior, diria él.
Las imagenes del arte se ven como si fuesen palatichas en una lengua
desconocida pero que en ese instante, no sabemus comprendemos. Palabras
silenciosas a las que también, oimos con la mente.
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